do conceito ao desenho:
MANIFESTO

LIVREM 0 MUNDO DA DOENCA BURGUESA, DA CULTURA ‘INTELECTUAL’, PROFISSIONAL E COMERCIALIZADA. LIVREM
0 MUNDO DA ARTE MORTA, DA IMITAGAO, DA ARTE ARTIFICIAL, DA ARTE ABSTRATA, DA ARTE ILUSIONISTA, DA ARTE
MATEMATICA, — LIVREM 0 MUNDO DA ‘EUROPEIZAGAQ’! PROMOVAM UM FLUXO E UMA MARE REVOLUCIONARIAS NA
ARTE. PROMOVAM UMA ARTE VIVA, UMA ANTIARTE, UMA REALIDADE NAO ARTISTICA, PARA SER COMPREENDIDA
POR TODOS, NAO APENAS PELOS CRITICOS, DILETANTES E PROFISSIONAIS... UNAM-SE 0S MOVIMENTOS SOCIAIS,
CULTURAIS E POLITICOS REVOLUCIONARIOS NUMA FRENTE UNICA DE AGAO!

GEORGE MACIUNAS (1963)

(trecho do Manifesto escrito pelo ativista do Grupo Fluxus, pioneiro da
Arte Conceitual, e que cunhou-lhe o termo em 1961, nos Estados Unidos)

A realizagdo do desenho é o priprio desenhista. E nele que se imprime o sentido das linhas, nele a fluidez ritmica das ideias e o universo simbélico que guardam
em si: no desenhista é que o “conceito” nasce. Depositdrio primeiro e iiltimo da experiéncia, também o desenhista necessita do desenho, de sua fisicalidade, a fim de
encontrar sua razdo. Rito inaliendvel, o desenho consolida o monumento interior que se erige no momento da concregio humanizante da linguagem — instante que ndo é
agdo do minuto do insight, mas consequéncia de incontdveis horas — indispensdveis a criagao do instante.

Derivativo de “designio”, seu conceito origindrio incorpora a poética ambigua de realizar-se no “devir”, eterno vir a ser que nunca se dd no presente, mas,
designando o que serd, impde limites, constréi barreiras, fronteiras... também abrindo canais, comportas, reservatdrio infinito de signos, dando vazdo ao que do intimo
escoal O gesto revela uma intengdo: é no ato de “revelar” que incide o espago da atuagdo artistica. O gesto e a intengdo estdo no mundo ainda como propriedades alheias,
abstratas do ser. E a arte e seus mecanismos de linguagem e abrigo que os possibilita, operando a mediagdo necessdria entre a experiéncia sensivel do individuo com
mundo: conquistando ambos para si, lega ao homem o mundo, devolvendo-lhe humanizado e seu.

tude de difusdo nas redes virtuais, o avassalador retorno a pintura em escala global e o Hiper-realismo Contemporineo — suas manifestagoes
a atualidade, enfim — aliadas a veiculagio de recentes interpretacdes sobre os conceitos de “mimesis” ¢ de “representagio” tém produzido
uma conjungio dialética que requer uma revisio dos contetidos académicos na contemporaneidade. Assim como o pensamento nio opera sem
objeto, acreditamos que a Academia de Artes Visuais nao pode descurar da pritica artistica em seu campo — ou melhor, em seus campi. Estar em dia
com as filosofias correntes, porém em descompasso com a prépria realidade contextual nio dara subsidios maiores para compreensio do papel do
artista na contemporaneidade ou do lugar da arte — temas hoje tio debatidos na Academia, mas restritos a0 campo tedrico.
A idiossincrasia que norteia a produgao artistica atual ¢ o pensamento de alguns filésofos cujos nomes temos visto com frequéncia reitera-
da em textos de critica e curadoria nos tltimos 15 ou 20 anos. A fim de que as concepgdes desses tedricos nio sejam transformadas em “receitas
aplicdveis” (como na conformacio dos contetidos academicistas do século XIX), subordinando nesta operagio a arte 2 filosofia, e vice-versa, seria
preferivel que expressissemos efetivamente da maneira mais radical a abertura experimental que tais filosofias propoem. Aplicando-as como um
“receitudrio”, sio elas despotencializadas, tio somente podendo se conjugar na forma de utopias numa conjuntura emergente como a latino-ame-
ricana. Quando teorias (que em seus campos sio diapasoes afinados as condigoes e disposigoes do real) sio tomadas como fontes diretas ou dire-
trizes da produgio artistica ou de seus critérios valorativos, retrocedemos a perigosa afirmagio de que a “a arte ¢ a criada de quarto da filosofia”. O
que nos vale o titulo de “ber¢o da pés-modernidade” — onde, no formidavel dizer de N. G. Canclini “as tradigdes nio se foram e a modernidade
nunca acabou de chegar”; ou o de espelho alegérico do mundo ¢ metifora de “pés-moderno”[i] — ¢é justamente a total liberdade de criagio que nos
¢ prerrogativa, sem os constrangimentos de um pesado passado cujo lastro poderia engessar nossa forga criativa. Nossa for¢a reside no futuro, ¢ a

ﬁ- poténcia da imagem hoje ¢ os niveis a que chegaram sua possibilidade de manipulagio digital, sua reconfiguragio cinematogrifica e ampli-
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liberdade de nossa histdria recente — liberdade de transitar por entre o cldssico e de recombinar os simbolos histéricos, dissolvé-los, reconstitui-los,
eleger nossos antepassados e dialogar com os signos enraizados na cultura popular — nos autoriza a protagonizar um amplo processo de resisténcia.
Também a falta de soberania de nosso Estado nos garante um nomadismo insubmisso frente a sua decadente autoridade institucional. E aqui, neste
pais continental, onde a desterritorializagio do Capital incide furiosamente, como a erosio nas dridas terras sertanejas, que deverfamos nos permitir
a toda e qualquer liberdade operacional — livrando a arte do tutelamento do Estado e restituindo um oficio capaz de conferir liberdade ao artista;
noutras palavras, o dominio técnico — a fim de desconstruir as estruturas ainda em disputa, emergindo da negatividade para uma dialética positiva
de transformagio e posse de nossa prépria contemporaneidade.

4 duas ou trés décadas talvez fosse absurdo defender através de um Manifesto o direito de desenhar e a legitimidade do desenho no ensino

superior das Artes Visuais. Mesmo ap6s tantos tedricos, modernos e contemporineos, de distintos campos orientarem suas produgdes ao

desenho e tanta importincia haverem a ele conferido em sua mais véria natureza, seja artistica, seja pedagdgical[ii] parece descontextualiza-
da, quase anacrénica a forma de expressio que adotamos; sendo assim, uma justificativa merece maior desenvolvimento: Através do contato con-
tinuo com graduandos de diferentes IES de Artes Visuais, pudemos avaliar a “temperatura” da produgio académica e tragar como que um mapea-
mento de relagdes do ensino prético entre diversas Institui¢coes do Brasil e do exterior, surpreendendo um “panorama” contemporineo da produgio
e discurso (especialmente este tGltimo) em torno da Academia brasileira insalubre como dgua parada:homogénea e estanque. Certos fatos parecem
estar sendo deliberadamente desconsiderados na Academia nos tltimos anos, ¢ alguns de seus efeitos convergem para um @inico ¢ mesmo sentido.
Antes de arriscar uma anilise, sucintamente apresentamos o objeto do presente manifesto:

DEFENDEMOS COM VEEMENCIA 0 ENSINO DAS DISCIPLINAS APLICADAS (DITAS “PRATICAS”) ESTRUTURADAS PELO
DESENHO NO AMBITO DAS TECNICAS ARTISTICAS TRADICIONAIS - ENTRE ELAS, A PROPRIA DISCIPLINA DESENHO
ARTISTICO; DESENHO DA FIGURA HUMANA; A PINTURA EM SUAS DIFERENTES MODALIDADES; A GRAVURA E SUAS
CATEGORIAS TRADICIONAIS; A ESCULTURA, MOLDAGEM E FUNDAMENTOS DE SUAS VARIAGOES TRADICIONAIS;

E A MODELAGEM - NOS CURS0S SUPERIORES DE ARTES VISUAIS, COM A IMPORTANCIA CONDIGNA DE FORMA A
CAPACITAR 0 GRADUANDO EM TAIS HABILIDADES, POSSIBILITANDO E GARANTINDO A CONCREGAO DE SEU EXERCICIO.

Noutro contexto nao seria necessirio dizer que nio acudimos a nenhum retorno passadista, tampouco nos alinhamos aos discursos nostilgi-
cos, escapistas, de retorno a um passado romantico — isso seria retrégrado como o desejo de impor o realismo e a figuragio condi¢des sine qua non
de qualquer legitimidade artistica redentora; mais longe ainda passamos de uma epistemologia positivista. A razodvel defesa que fazemos restringe-se
ao direito 2 aquisi¢io dos fundamentos praticos da linguagem visual pelos académicos de Artes Visuais. Nio nos manifestamos “contra” qualquer
categoria de manifestago artistica, porém justamente “a favor” da liberdade de expressdo estética em fungio de seu exercicio pleno.

A “paralisia” que vemos nas Artes Visuais tuteladas pela Academia no Brasil, que de todo modo hi de se por em pauta, possui diversas causas
e consequéncias[iii], muitas delas, sem divida, relacionadas a contingéncia limitadora dos programas de pds-graduagio na drea. Pouco numerosos e
com linhas de pesquisa de vertentes semelhantes ou mesmo limitrofes, condicionam nio apenas os discursos formativos, porém os proprios circu-
los docentes num movimento que tende a uniformizagio curricular, desde os programas do Ensino Superior, até os critérios de selegio de saldes,
editais, prémios, bolsas, etc. — uma vez que seus jaris sio compostos por académicos titulados. Sendo ou nio causa efetiva, fato inapelivel é a homo-
geneizagio das disciplinas académicas, quase que uniformizadas sob um tnico contetido mal disfar¢ado que poderia ter por rétulo poéticas visuais
— “grande cobertor nio cobrindo nada das aparéncias...” (nio por acaso coincidente com a ementa dos principais programas de pds-graduagoes do
pais)[iv].

De saida, ¢ inegivel uma contradigio subjacente a uniformidade dos curriculos atuais das Artes Visuais: a apostasia da tradigao aplicada pelos
modernistas como insurgéncia a a¢ao uniformizadora da técnica parece ter sido esquecida. A teorizagio cada vez maior da atividade profissional (e
consequentemente da produgio) resulta hoje novamente na despotencializa¢io da experiéncia estética na Academia e na impossibilidade da efeti-
va criagio artistica. A auséncia de substrato ao métier (afungio de posse de certas caracteristicas instrumentais que qualifica um profissional) e do
conhecimento das relagdes entre a técnica e seu objeto que garante a constitui¢io de linguagem[v], fez com que possibilidadesfossem reduzidas a
experimentagdes — ¢ mesmo essas parecem ja estar ha muito esgotadas. A matriz do desenho que conhecéramos no pafs, protagonizada pela curta
duragio da Academia Imperial, hoje francamente depauperada, nao se mantém senio por frigeis liames, e figura nas Universidades brasileiras como
a delenda Carthago. Tolerado na Academia, o desenho tornou-se mero exercicio lidico e gratuito.

A ilagdo dialética: o progressivo desaparecimento das “técnicas aplicadas” da graduagio em AV — orientado pela prépria 16gica teorética da
Academia (mestrados, doutorados, etc.). E tio visivel esse desparecimento que um testemunho basta como marco referencial: num documentirio
retrospectivo de sua obra, o artista mineiro Bandeira de Mello lamentou que, a época de sua formag¢io na UFR], onde hoje leciona, o curriculo
possufa 900 horas de Desenho da Figura Humana (observando com escripulos que isso “nio garantia ao estudante sair de 14 um bom desenhis-
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ta”); hoje, na mesma Institui¢o a carga hordria baixou para 90 horas[vi]. A curvatura do arco formaria uma pardbola bastante obliqua num grifico
esquemdtico! O primeiro passo desta exclusio foi secundarizar as disciplinas estruturadas pelo desenho, em especial Pintura, Gravura, Escultura,
Desenho da Figura Humana e Anatomia, mudando seu estatuto nos curriculos para “disciplinas optativas” (ou eletivas), portanto nio obrigatérias —
pequena alteracio regimental que representou profunda implicagio na formagio superior.

Nio apenas como moto, isso espelha também uma perspectiva muito especifica das artes no pais, em especial vinculadas 2 Academia: o des-
locamento da “aura”, da legitimidade artistica para um campo onde, nio havendo quesitos técnicos de avaliagio, os critérios foram absolutamente
subjetivados pela critica; e a no¢io de que nio cabe 3 Academia produzir arte, mas apenas ciéncia — ou seja, pesquisadores versados em metodologia
cientifica, “académica”, onde o que vale é a quantidade de pesquisas publicadas por 6rgios de fomento, o grau de titulacio, bancas, a quantidade de
premiagoes em mostras e saldes para concorrer a Editais, etc. Sem emitirmos qualquer critica, o fato é que esta situagio ocorre, e sem dtvida é uma
das causas da omissao das disciplinas técnicas nos cursos de graduagio... Noutras palavras: desenhar e pintar nio aumenta pontuacio no curriculo
lattes.

Um outro fator € a suspensio das provas de Desenho (as chamadas provas de “Habilidade ou Conhecimento Especifico”) dos concursos
vestibulares de muitas Universidades brasileiras. A tinica explicacio que abona a exclusio da prova vocacional (composta de uma prova pritica de
Desenho de Observagio e Expressio Criativa) para os cursos de Bacharelado em Artes Visuais € a de facultar o acesso, possibilitando que todo e
qualquer aluno que haja cursado a rede publica possa, em regra, prestar a prova em igualdade de condigdes, ou seja, nivelar o quesito de ingresso
sem privilegiar aqueles que podem custear cursos particulares. Em que pesem as divergéncias de opinides em ambas as posicoes, ainda assim sé é
16gico abolir as provas de habilidades especificas neste sentido se forem também eliminadas as dos vestibulares para Licenciatura em Artes Visuais.
Aplicando-se a prova de desenho para ingresso nas Licenciaturas, pressupde-se importincia ao desenho no Ensino Fundamental e Médio. Impor-
tincia que subitamente desaparece e deixa de ter validade, caso se queira tornar Bacharel em Artes Visuais — posto que o desenho nio seja requisito
de ingresso, tampouco contempladas condicoes para seu aprendizado durante a graduagio.

A essa incoeréncia normalmente se argumenta com outra: que o “ensino académico” é dominio de ateliers privados e deve ser buscado fora
das Academias. Seria necessdria uma dissertagio para desenvolver os problemas e contradigdes dessa concepgio. Nao podemos senio aventar trés:
na arte brasileira no tivemos tempo de uma sistematizagio técnica que nos permita compreender o significado de “ensino académico”; o fato da
artesania depender de uma tradigio (a maneira de uma “corrida de revezamento”); e o papel da Universidade, ancorado numa funcgio social. Nio ¢é
a técnica, instrumentalizada, “académica” — como se referem — o que defendemos, porém o métier, a cuccinado oficio. Trata-se dos fundamentos da
expressio aplicados A representacio plistica — figurativa ou abstrata; falamos de uma clara nog¢io do suporte, pesos, tempos visuais, “amarragoes” no
espago, perspectiva, valores tonais, relacoes cromiticas, no¢oes da forma plistica, o léxico dos procedimentos relacionais da forma, etc. que depen-
dem de um conhecimento social compartilhado.

(Temos que dizer apenas que ¢ na figuragio realista que se conjuga uma sintese mais apurada e de profundo alcance dos principios do dese-
nho. A adogio direta do expressionismo como manifestagio estética acarreta um oximoro em termos de linguagem: parte-se da desconstrugio da
forma sem a forma; ou de uma “nio-forma” desconstruida com a finalidade de constituigio expressiva (o que é um tanto paradoxal). Quando, no
inicio do dltimo século, os pintores modernistas desintegraram a estrutura da forma fora porque, uma vez explorada até o limite, aquela passou a ser
insuficiente no que tocava as necessidades expressivas do tempo; quando os pés-modernistas desintegraram a “forma da estrutura”, fora pelo mes-
mo motivo. Numa ilustracio melhor: somente quando as formas metrificadas do soneto deixaram de expressar as emogcoes e percepgdes do poeta,
ele langcou mio do verso livre — como Rimbaud, que o inaugurou (mas nem por isso esqueceu o latim ou ignorou a métrica clissica; pelo contririo,
por conhecé-los demais, compreendeu sua incomunicabilidade). Hoje, um século depois, o soneto sobrevive e ainda cultiva sua beleza original,
onde o germe de uma nova poiesis. Mas, prolongando a metifora, devido a preservagao facultada pela natureza literdria em si, nela a tradigio ¢é
mantida sem a necessidade do escritor — o que nio ocorre no desenho. E somente por meio da socializacio do conhecimento pritico que a técnica é
difundida, através de um processo empirico de codificagio e decodificagio, sem o qual estd sempre sob a iminéncia de perder-se.)

Se a Academia nio assume o compromisso de manutengio do conhecimento técnico (como em outras reas), lancando-o ao Ambito pri-
vado, adjudica de um compromisso que ¢ seu, a0 mesmo tempo em que relega a tradi¢io a especulagio de mercado. Outra consequéncia disso
¢ uma produgio paralela inconcilidvel com o horizonte académico e suscetivel 2 marginalizacio, como hd muito acontece. Afinal, mesmo ap6s o
xeque-mate dado por Duchamp e um século de questionamentos acerca do poder de legitimacio institucional da Academia, sabe-se que ela, e mais
ninguém, é quem chancela a produgio artistica.

Faz-se necessirio um didlogo com o manancial da tradi¢io que ainda resta disperso na cultura e que outrora outros movimentos de resga-
te empreenderam. Cada vez mais distante do publico (e este dela), a Academia nio mais sequer dialoga com o gosto popular, o que a faz incapaz
inclusive de realizar mesmo seu objetivo positivista, quando da chegada da missio francesa, de “esclarecer as massas”, e revolvendo seus conceitos,
cada vez mais distantes da realidade, nio consegue responder satisfatoriamente a pergunta “— Por que afinal o gosto estético da consciéncia média do
brasileiro ¢ tio incipiente?” Os paradoxos estio em toda parte, como fissuras resultantes das contradigdes: mesmo nas casas elegantes da elite brasi-
leira a ignorincia estética impressiona; dividendo nio apenas de uma elite pouco instruida, mas de uma instrugao estética ineficaz. Pergunto-me em
que século o povo (que financia a Academia), entenderd uma obra Conceitual, por exemplo. A operagio propositiva do artista em deslocar signos
insuflando-os de novos significados — que para o artista contemporineo é uma banalidade, para o pablico leigo apresenta-se mais ou menos como a
doutrina teoldgica da “graga” de Santo Agostinho (e de fato nio se afasta muito disso...).

E absolutamente possivel, e bastante compreensivel, que muitos académicos tenham entrado (e saido) da Universidade sem ao menos terem
sido informados do centro nevrilgico da transformagio estética operada no tltimo século — esperavam encontrar subsidios técnicos para um oficio
que ci fora é reconhecidamente auténtico, mas que 14 dentro, na Institui¢io, é um dado morto. A causa mortis fora o deslocamento no campo da
filosofia da chave “estruturalista” do conhecimento para a dimensio ontoldgica da diferenca; para a desconstrugio dos paradigmas positivistas sobre
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as concepgoes de “verdade” e dimensio unificada do “poder”; para critica e questionamento das oposi¢des bindrias sobre as quais se erigiam as
grandes narrativas da ciéncia, da politica, histdria e da filosofia — e daf aos discursos da representacio figurativa, sua retdrica, sistema de signos, suas
limitagdes. .. sua legitimidade, enfim. O objetivo das chamadas teorias pds-modernas ou pds-estruturalistas era desestabilizar os significados dessas
estruturas. Aconteceu que o questionamento, justo e necessario, daquelas formas de compreensio do mundo, posto que repercutem obviamente
nos contetidos e na forma da estética, nio justificam em hip6tese alguma a aboligio da profunda experiéncia que oferecem as técnicas artesanais —
desde milénios principal métier do artista — e suas possibilidades de resisténcia e emancipagio.

A transubstanciagio da pritica artistica em “categoria conceitual” na teoria contemporinea (académica) mereceria uma exegese; mas a resu-
miremos a este esbogo grosseiro: de polos opostos, teoria e pratica tornaram-se dialéticas, depois paralelas, entio limitrofes, tangentes... até que sua
fusio operou um curto-circuito: perderam sua substincia confundindo-se na mesma indefini¢ao. Na forga centripeta da teoria, os critérios valorati-
vos (de natureza técnica objetiva) foram de tal forma relativizados, que o fazer artesanal foi sumariamente eliminado do oficio das artes. Quando o
artista deixa de criar aquilo que o filésofo ou esteta tentard explicar depois, e essa relacio passa a se dar de forma inversa, emerge dai uma contradi-
¢ao, cujo limite ja estd visto e revisto na Histéria da Arte: a velha ameaca do desaparecimento do artista dentro da Institui¢do. Se lhe sio retirados os
elementos do oficio, seu instrumental, e a formagao institucional (Sistema das Artes) é para ele um pressuposto antes mesmo de saber se foi apro-
vado no concurso vestibular, passa a subsistir um artista pro forma — que a Academia chancela com um diploma; o oficio, porém, nio mais existe.
Como nio tivemos tradi¢io académica que deixasse lastro significativo, resultou disso que o passado se perdeu sem ter tido tempo de construir
uma ponte para o futuro. Vemos graduandos que nio estio sendo preparados para o oficio das categorias tradicionais, e pouco entendem de filosofia
contemporainea ou teoria critica pés-moderna: talvez sintoma de professores entretidos com sua prépria vernissage, mais preocupados com suas
pesquisas que com as de seus alunos, ou empenhados na disputa de poder em seus departamentos ou na atualizagio de seu curriculo lattes.

A arte, cujas transformagdes mais significativas deveram-se aos arrancos da mais radical liberdade de expressio, estd na Academia incorporada
a um sistema; reduziu-se a trabalhos académicos valendo nota para o final de bimestre. A “poética” — resultado da percepgio sensivel, do timing que
s6 ao artista em seu oficio de humanizar o mundo cabia, adaptou-se aos prazos do edital puiblico financiado via rentincia fiscal de grandes empresas.
Essa natureza “formal” nio pode ser senio sintoma de esgotamento. Veio o veneno como antidoto: o Hiper-realismo Contemporineo ¢ o retorno a
pintura. Essa foi a resposta, figurativa, realista e com referéncia na tradi¢io,para a crise que no inicio do século passado surgiu dos questionamentos
acerca da figuracio e do realismo por meio da ruptura com a tradigio. Atravessamos as tGltimas décadas por um vicuo durante o qual uma geragio se
desenvolveu sem se dar conta do que se passava no mainstream da arte, senio por eventuais polémicas, noticiadas mais como aberragoes ou curiosi-
dades. E parte dessa geragio nio deixou de querer desenhar e pintar por conta disso.

Negando-se, por um lado, a ensinar desenho aos alunos, mas por outro coagindo-os a produzir trabalhos de ordem conceitual (ou anacronis-
mos modernistas, como temos visto), a Academia, além de cumprir a “doutrina da doutrinagio”, constrange a espontaneidade de percepgio poética
—de onde provieram os grandes movimentos artisticos; restringe a experienciagio que sé a atividade empirica é capaz de fornecer e a substincia do
que se costuma chamar de “criatividade”. Estd assim negando a expressio da voz particular ao peneirar em seus filtros discursivos a poiesis subjeti-
va e individual. O que reivindicamos é o direito de escolha e a garantia de que o aluno da graduagio saiba transitar entre as diferentes linguagens e
categorias estéticas. Se (encontrando razdes suficientes) optar por orientar sua produgio a partir das teorias contemporaneas, possa ele estar habili-
tado a desenvolver pesquisas de ordem conceitual que se sustentem devidamente segundo as balizas de seu instrumental teérico; se (por razdes que
considerar pertinentes) quiser pintar uma tela a 6leo ou entalhar a madeira, que da mesma forma lhe sejam facultadas condigoes para tal. Pois nesse
século de desconstrugio das “verdades” filos6ficas, nenhuma Verdade emergiu das ruinas atestando a invalidez absoluta da representacio, e seria no
minimo estranho um discurso que atestasse a nulidade de todos os discursos. Nenhuma filosofia que conhecemos subordina necessidades expres-
sivas de artistas 2 subsuncio a suas categorias; quando isso se di, é possivel que resulte mais do cerceamento ideoldgico de Instituicdes que querem
fazer passar por decreto a desgastada legenda das “novas sensibilidades” de uma nova ordem mundial (a velha era pés-moderna...!).

Sem duvida, os profundos questionamentos das metanarrativas, a refundagio do sujeito, e daf a fragmentagio do gosto e do estilo, que as
concepgoes pds-modernas trouxeram repercutiram sob a forma de alteragdes brutais nos valores da apreciagio estética; mas como explicar a avas-
saladora retomada da pintura e a predilecio pela representacio mimética se manifestar ainda, renitente e teimosa, no gosto do pablico em geral? O
que parece ser uma necessidade animica, tio fundamental, de contar histdrias verossimeis a partir de imagens, gerando reagdes através do prazer da
estesia, de fato nunca desapareceu, nem deixou de encantar; pelo contririo, novas concepgdes sobre a mimesis se proliferam... Evidentemente este
¢ um assunto da filosofia, que a ocupa desde Platio; nio cabe a nés. O que nos toca é que, paradoxalmente, aqueles profundos questionamentos
e transformacdes nio foram assimilados pelas Instituigdes na mesma propor¢io que o foram pela produgio artistica — o ensino da Arte se mantém
ainda numa instincia modernista; e sob a cicatriz moderna, reproduz valores da tradi¢io progressista. Vangloriou-se de ter se desvencilhado do
ultrapassado projeto academicista, mas nio pode, contudo servir de reduto contra a dimensio utilitarista ¢ pragmatica, inerente a prépria institucio-
nalidade: levando consigo a educagio para a empregabilidade, o acimulo de diplomas, a competicio e produtividade, cedeu ao projeto “ilustrado”
(combatido pelo pensamento “pés-moderno” que defende).

A movimentacio dos agentes no Sistema das Artes é limitada pelas disposi¢des que lhes permitem sua organizacio interna e as oscilagoes e
demandas do mercado, cujo poder dinimico transforma as tendéncias cada vez mais rapidamente. Os movimentos podem se reconfigurar em curto
prazo — mas, o tabuleiro, digamos, nio. Apds a Revolu¢io Burguesa, a absor¢io das transformagdes estéticas pela Academia normalmente aconteceu
de forma retardatiria; quando adentravam os muros da Universidade, ji estavam datadas fora deles, uma vez que a Academia (tirante alguns poucos
periodos de estabilidade, ou regimes ditatoriais), a partir de entio raramente detivera o controle sobre a produgio artistica.

Algo diferente parece acontecer em nossa conjuntura, onde a Academia ¢ a institucionalidade passaram a reger o Sistema das Artes e balizar
a produgio: esta passou entio a se movimentar no mesmo compasso lento, arrastado, da enorme engrenagem institucional. Os avangos galopantes
das linguagens estéticas no século XX fizeram a Academia perder o f6lego e apenas ao final do século puderam ser digeridas. As correntes pés-mo-
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dernas da década de 70 e 80 apenas na tltima década do século parecem ter sido assimiladas e incorporadas pela Academia. Nada poderia ser mais
contraditério: assim como a Arte Conceitual que em seu manifesto propunha livrar-se da “doenga burguesa”, da “cultura intelectual”, da “europei-
zagao”, defendendo uma arte viva que pudesse ser “compreendida por todos, nio apenas pelos criticos, diletantes e profissionais” acabou se reali-
zando justamente sob a forma oposta daquilo que propunha, era de se esperar que as teorias pds-modernas na Academia tivessem o mesmo destino
— estdo em flagrante conflito com a estrutura institucional e organizacional da Academia sob o regime do Estado: em outros termos, tudo aquilo
que contestam.

Avangos na linguagem demoram décadas, por vezes séculos para serem alcangados e apenas a médio e longo prazo sio assimilados. A Acade-
mia ficara a reboque, “descompassada” digamos, em relagio 4 dinimica de seu entorno. Preocupada com seus prazos e sua estrutura administrativa,
nio conseguiu manter-se a par do que se passava no mundo, tampouco atenta 2 vasta produgio de seus proprios discentes. Nascida para uniformi-
zar e doutrinar, quando cumpre bem seu papel, atinge a legenda lacaniana de que “a realizag¢io de nossos sonhos é nosso pior pesadelo”. E assim
como no Real de Lacan, um desconforto mais profundo se instala: de um lado ela alimenta o Sistema das Artes com os artistas da préxima bienal,
os curadores do préximo certame, a comissio de jurados do préximo salio. Os alunos de hoje serdo os professores de amanhi e assim o sistema se
retroalimenta e se auto-reproduz, lentamente, sem movimentos bruscos, com pouco espaco para renovagdes estéticas ante as quais todo o sistema
teria de se readaptar. Isso talvez explique a negligéncia da Academia no Brasil — onde a Arte é mantida pelos Editais e estes regulados pela Academia
— para com o retorno as técnicas tradicionais mundo afora e a aparente ignorincia de que se opera uma ampla retomada a pintura (que apds mais de
uma década ainda nio deu mostras de ser s6 mais uma moda), e também sua predile¢io quase obsessiva e reiterada por alguns filésofos e algumas
poucas deriva¢oes de uma mesma categoria artistica.

Logicamente, o conhecimento nio tem fronteiras, porém, se a maioria de nossas vertentes provém de uma tnica e mesma fonte, nosso
pensamento ¢ o produto dele acabam por tomar uma mesma feigio, como irmios gémeos — ou, o que ¢ mais provavel, caberd a nds a bastardia,
como fora no século XIX. A estética francesa academicista nio fez nenhuma questio de preservar nosso barroco colonial, tampouco se preocupou
em mediar qualquer “fusio” cultural conciliatdria: simplesmente extinguiu a mais vulneravel. A ado¢io de nossos antepassados nio é uma questio
antropoldgica, é uma escolha politica. Nela estio dados os pressupostos de nossa condigio — passada e futura. Nao havera mais nada além de uma
vertente estética apenas, uma categoria artistica somente a se lecionar? Nio hd nenhuma produgio latino-americana que merega ser estudada e a
tundo abordada nos curriculos, e por qué? As artesanias tradicionais sao preteridas a filosofia contemporinea de paises do primeiro mundo por qual
razio exatamente? A representagio realista ou “literdria” no inicio do dltimo século era tida na conta de “burguesa” e “eurocéntrica”, e sobre esse
vetor operou-se grande parte de sua dissolugio. Porém, perguntamos: a atual base de nossa produgio contemporinea, acaso nio sofre do mesmo
mal? A formacio académica continuard tendo uma visio colonialista apds um século de tentativas de desconstrugio dessa visio? Ainda que se des-
considere a histéria catastréfica das institui¢cdes no Brasil (apenas por um instante, para fins de anilise), mantida somente pela coragem e determi-
nagio de valorosos servidores, ainda assim a Academia de Artes brasileira é em muitos aspectos sindnimo de retrocesso e — considerando as recentes
e profundas transformagdes societais que repercutiram no campo da prépria estética — deve ser repensada em fungio de sua missio institucional e
da institui¢io de sua prépria fungio.

Ainda que inexista uma esséncia identitdria na cultura, é certo que as forcas aglutinantes da globalizacio e do imperialismo tendem a um “hi-
bridismo”, porém nem sempre natural e espontineo — antes coercitivo. A adaptagio entre as fragmentirias, ji talvez miticas referéncias tradicionais,
e o espectro do pés-modernismo (que efetivamente nunca se realizou por completo), atua num campo de disputa politica em que normalmente
prevalece a lei do mais forte. E ¢ talvez justo neste hibridismo (hoje recusado pela Academia) que reside a mais vigorosa marca de autenticidade de
nossa cultura e de nossa prépria representa¢io — a paridade entre as técnicas artesanais (ainda profusamente presente entre nés) e a adequagio das
concepgoes contemporaneas 2 elas serd o péndulo que balizard nossos referentes culturais. Quanto mais subordinadas estiverem nossas formas de
expressao as teorias (diga-se de passagem, estrangeiras), menor serd o espago de nossa propria nogao de pertencimento. Simbolizando o passado,
nos apropriamos dos recursos para prospec¢io de reivindicagdes politicas futuras — mas é preciso conhecé-lo antes de negi-lo. Romantico ¢ acredi-
tar em medidas conciliatérias pacificas, que contemplem igualmente a todos, ou que o sangramento de nossa histéria cultural e das tradigdes seja o
preco irredutivel a ser pago por avangos “progressistas”.

No Sistema das Artes o que menos importa ¢ a arte. Assim como num partido politico muitas vezes a estrutura partiddria recai sobre os mili-
tantes invadindo o espaco da politica, a dimensio da Estética cede sob o peso do Sistema — este complexo sistema de poder, hierarquia, produtores,
diretores, assessorias de imprensa, jornalistas, lobby no Congresso, Fundagoes, etc. —a “rede”, segundo o conceito de A. Cauquelin — que no Brasil
¢ mantida pelas Academias. Como a Academia legitima o credenciamento da atividade profissional e da atuagio artistica, for¢a constantemente a
um impasse: ou o artista se submete a ela, ou com ela rompe. Em sintese, ao passo que vertebra a producio (as obras e sua fortuna critica, teorias e a
produgio de conhecimento envolvida), também a paralisa pela univocidade de julgamento. Sem davida um agente deste processo € o outro polo, o
polo oposto do consumo: o mercado de arte contemporinea, (que no Brasil anda aquecido...).

Mas resta-nos ainda um outro lado, o da realidade pritica, fora das Institui¢oes e do mainstream. Ai hd um dividendo caro: um contingente
de jovens que nio encontra alternativas de expressao para suas percepgoes estéticas e afetivas e que, cada vez mais suscetivel, vai sendo cooptado
pela Indastria Cultural. Incapaz de formar e dar amplo e democritico acesso (em parte pela estrutura politica, em parte pela endogenia discursiva
de que faldvamos), a Academia de Artes Visuais hoje participa de uma fragao nao mais que minima, dirfamos, irriséria, de um dos processos mais
significativos da vida da maior parte dos jovens: a media¢io com o mundo através da descoberta da linguagem e da dimensio estética. Ao contrério:
tem frustrado intencdes e expectativas ja de inicio — banindo o direito a expressao através do dominio técnico a seus préprios graduandos.

Para se ter uma breve ideia do interesse das novas geracoes pelo desenho e pelas artes tradicionais, basta ver os milhares de acessos a sites,
tunpages, blogs, féruns virtuais, etc., dedicadas a elas. Se acaso apresentem-nos como objegio a desqualifica¢io do gosto médio das classes recente-
mente incluidas na esfera digital, entdo o que se faz necessario ¢ justamente qualificar esteticamente esse gosto. Temos acompanhado movimentos
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da pintura e do desenho contemporineo no mundo, ¢ 20 vermos o que se passa em relagio a outros paises, a sensac¢ao ¢ a de que perdemos o bonde
da Histéria. Ha 20 anos a Academia brasileira, que nio faz senio isso, anda “pensando a arte” e se perguntando “qual o papel do artista” (sem apa-
rentemente ter chegado a nenhuma conclusio) enquanto que na sombra desses luminares tedricos uma geragio 14 fora mandou as favas a Episte-
mologia ¢ a Hermenéutica e arregagou as mangas propondo uma alternativa, ao fazer o que nio se fazia desde 1970: pintar bem. Mas nio se trata de
um movimento de recuo ou retrocesso — ele nio opera sob uma dialética negativa.

Surpreendentemente, de todos os continentes emerge um retorno a pintura — nio apenas figurativa e aparelhada pelos procedimentos tradi-
cionais, mas também “hiper-realista”. De forma nenhuma este movimento contemporineo possui relacoes imediatas com o Fotorrealismo norte
americano dos anos 70, senio na aparéncia. Mesmo como reagoes a Arte Conceitual, surgem em periodos e contextos tao diversos que nio abrem
senio margem a comparagdes meramente formais. Do mesmo modo, suas tangéncias com a fotografia sio muito mais profundas e mantém-se
longe de serem avaliadas suas complexas interacoes. E de qualquer forma notével que no auge do conceitualismo, apés um século de desconstrugio
da figuratividade em todos os seus 4mbitos, surja com tal vigor uma “escola” cujo foco seja a cuccina técnica, tendo a figura humana por motivo
central, ¢ que venha atuando na esteira de um adensamento poético expresso na superagio da técnica enquanto temdtica — compreendida esta enfim
como veiculo de questionamento do préprio Real. O Hiper-realismo Contemporineo, a0 menos boa parte de sua producio, opera no sentido claro
de desaparelhar o esteticismo da ideologia dominante, consciente tanto de suas possibilidades, quanto dos riscos e limites da representagio “realis-
ta”.

Outro desempenho que atesta o vigor do movimento é a multiplicidade de estilos que contempla; tal mote serve como antidoto desmistifi-
cador aos que o arrolam a submissio a fotografia; também 2 critica que nio vé validade no que nele julga “ultrapassado” e morto e o hipostasia de
antemao como inadequado aos critérios “esclarecidos” da arte. Ultrapassado ¢ o que estd em contraponto ao novo; porém, tal valor “promocional”
adido a arte (de cunho tipicamente modernista), jamais deve ser confundido com renovagao estética. A novidade de que a arte depende é aquela que
agrega os elementos jd maduros, porém dispersos na cultura, mas ainda nio perceptiveis pela auséncia de sintese que lhes dé sentido e corpo; nio a
tentativa de invengao em si e para si, reiterada em cada obra a custa da transgressio com a anterior. Por assim dizer, a superagao faz o estilo individu-
al; a renovagio faz a escola de época. Sem qualquer intengio comparativa, vale dizer que retornos a pintura houve muitos, ja em periodos recentes
na histdria, como a Transvanguarda e o Neoexpressionismo de 80, e ¢ de interesse citar que mesmo manifestos do género nao sio inéditos, como
por exemplo o Manifesto da Realidadede 1950 — assinado por meia centena de pintores norte-americanos encabegados por Edward Hopper em
favor do “realismo”, contra 0 monopdlio do Abstracionismo nos EUA; em meio a plena desconstrugio do desenho e da figuracio, ambos retornam,
pendularmente a0 centro da arte[vii]. E, entretanto notivel (senio suspeito) nio haver no Brasil nenhuma representacio expressiva do Hiper-realis-
mo, onde se destacam artistas oriundos inclusive de pafses com pouca tradi¢io pictérica, como Zimbabwe e Austrilia.

Falamos com profunda honestidade subjetiva: a impressio que temos de certas praticas docentes na Academia (especialmente a de negar a
técnica, de um modo ou de outro) é a de “arrivismo” contra a ditadura operada no passado pelo desenho, e sua acessibilidade sempre na iminéncia
da banalizacio. Como os cédigos do realismo sdo amplamente difundidos, novas formas de codificagio dos signos da cultura parecem ser criadas a
fim de agregar-lhe sofisticagio que garanta alguma distingio cultural, desqualificando a técnica como critério de validade, menos ainda de qualidade
artistica. As teorias contemporaneas s6 serviram para endossar esse profundo despeito pelo talento — produto, em verdade, da disciplina e da paixio
do artista em construir pacientemente os meios individuais de sua prépria expressio, adaptando-se s imposi¢oes da matéria plistica no doloroso
processo de aquisi¢io da linguagem, para enfim domina-la, incorporando-a a seus préprios fins. Enquanto a obra ¢ a sintese objetiva de um “aden-
samento” de subjetividades, a técnica, dirfamos, ¢ uma sintese subjetiva de condi¢oes objetivas incontornaveis.

Ao contririo do que parecem, as praticas artesanais nio sio exclusivistas, nio possuem uma natureza intrinseca que exija, como fator neces-
sdrio, ficgdes tais como “génio” ou “dom”. Ao contririo do que se costuma pensar, também a socializacio da técnica tende a romper com a cultura
aurdtica da obra, uma vez que o processo de fabricacio é comum a todos. Elas necessitam (como qualquer outra atividade) de laboratério e dis-
ciplina; contudo, tendo sua natureza um carater social mais difundido culturalmente e menos hermético, apesar de permitir extrema sofisticagao
conceitual, nio exige como fator privativo de frui¢ao uma elaboragio ou indexagio extensiva de fontes. Ainda que nio seja o grande publico capaz
de compreender a mirfade de significados subjacentes associados a representagio, esta nio ¢ restritiva, nio requer um publico especializado, ciente
da especificidade de seus c6digos, e seus processos de identificagio sio mais imediatos, portanto dialogantes.

Kk

lapis s6 compromete se empunhado pelo artista. O desenho, somente quando nio se apresenta em sua forma conceitual, “fora de si”, pode

concretizar-se, pleno, em sua forga essencial; apenas quando atua na sintaxe da linguagem visual (cujo dominio durante milénios permane-

cera salvaguardado pelo artista), de fato transcende sua imanéncia. Dificil conquista, o desenho, inddcil, recusa-se 3 mio hesitante e fugaz,
assim como a matéria plistica — o carvio, o 6leo, o grafite — resiste 2 pressio contra o suporte. A linguagem dura no mutismo da pedra antes da exis-
téncia do ourives e sua precisio... Percepgio nio apenas espacial, mas pressuposto da cognicio, a imagem opera desde o corpo, e através do corpo,
primeiro e dltimo suporte, até o corpo do mundo e infunde-lhe espirito.

Kk

30 temos nenhuma intengio de emitir julgamentos de mérito ou qualidade da produgio conceitual — nio somos criticos de arte. Apenas
questionamos a preteri¢ao das técnicas tradicionais, em que pese sua comprovada demanda, ¢ a hegemonia do conceitualismo e suas deri-
vagoes, hi tanto tempo vigentes, permitindo-nos uma pequena observacio quanto ao hermetismo amitide presente neste tipo de produ-
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¢o e o consequente alijamento do publico (inclusive parte integrante da prépria comunidade académica). Posto que a “palavra”, o “conceito” é o
aglutinante que busca dar um sentido, e ao emular a obra lhe confere unidade estética apreensivel, faz-se indispensavel que se conhega previamente
o arsenal teérico com o qual opera — um complexo sistema codificado que se relaciona especularmente ao formalismo requerido pelo academicismo
do século XIX. A exigéncia de erudigio filoséfica pretendida para compreensio de algumas obras de fato surpreende; especialmente quando lemos
diretamente os pensadores mormente citados em textos curatoriais de critica sem encontrar qualquer subordinagio de sua filosofia a arte; antes
abordagens que oferecem meros campos de ressonincia entre ambas. No entanto, muitos curadores e artistas parecem ver neles modelos protocola-
res de andlise para a produg¢io contemporinea, ¢ os aplicam com tal empenho em suas produgdes que temos a impressao de que os préprios fildso-
fos levantaram da tumba para assinar a curadoria desta ou daquela mostra... O modus operandi da arte é o 6rgio que serve a expressio da necessidade
espiritual de um tempo; que demandas exatamente sio estas por que clama o nosso? O contorno que a Academia traga serd abrangente a ponto de
compreender a produgio que nesse exato momento jovens artistas elaboram em pequenos ateliers; a circunscrevera dentro de estreitos limites; ou

a riscard de vez de seus programas e ementirios? Com o pretexto de livrar a contemporaneidade do passado, nio estard ela impondo a contempora-
neidade ao futuro?

anifestos expressam opinioes, passiveis de critica. O que nos ampara e nos levou a manifestar-nos ¢ o ressoar de indigna¢io de inimeros

alunos e colegas ao longo de alguns anos de atuagio. Se ¢ verdade que o efeito de um manifesto estd antes num conjunto de obras cujo

vigor demande um veiculo de expressio do que no rigor de uma andilise — mais certo é a necessidade urgente de criar condigdes para que
estas obras aparecam, e suprir a demanda expressiva de intimeros jovens cujo talento tem sido desperdigado, talvez por conta da prepoténcia com
que a teoria costuma olhar a pritica. Em fungao de seu compromisso com a comunidade e com a promogio de conhecimento resultante da interagio
com a realidade, cabe a2 Academia de Artes Visuais este papel.

NAO RESPONDEREMOS A REPLIGI-!S POR MEIO ELETRONICO, MAS NOS COLOCAMOS A DISPOSIGAO PARA DEBATES
PRESENCIAIS; NOSSA INTENGAO E A DE SUSCITAR A TROCA DE IDEIAS, E 0 “MANIFEST0” A FORMA INCITATIVA QUE
ORA JULGAMOS APROPRIADA. COMO AFIRMAMOS, 0 CAMPO DA ARTE, EM SUA IMANENCIA, E UM TERRITORIO EM
DISPUTA, ABERTO A DISGU‘SSﬁES, CONCEPGOES DISCORDANTES E CRITICAS: SO POR MEIO DELAS SE TRANSFORMA
E REALIZA. SOLICITAMOS AQUELE QUE CONCORDA COM 0 PRESENTE, QUE 0 ASSINE E SOCIALIZE; DA MESMA FORMA
AGRADECEMOS A MANIFESTAGAO DE QUEM TENHA OPINIAO DIVERSA.

[i] GIULIANO DA EMPOLI, Hedonismo e Medo: Nosso Futuro Brasileiro (2007).

[ii] Algumas referéncias que abordaram o tema e julgamos importante registrar: R. Arnheim, L. Vygotsky, V. Lowenfeld, R. Iavelberg F. Meredieu, H. Read, B. Edwards e E. Derdyk na
psicologia e metodologias pedagdgicas; A. Lhote, R. Scruton, R. Hughes, R. Kimball, T. Wolfe, F. Gullar, S. Ferro, L. Trigo, A. R. de Sant’Anna, E. Subirats e J. Klintowitz na critica; R. B.
Hale, K. Nikolaiades no método pritico.

[iii] Estes elementos nio possuem importincia apenas circunstancial, mas nio aprofundamos a sonda investigativa evidentemente até as razdes mais profundas do
“desaparecimento” da técnica nas Academias. Numa sintese grosseira, porém, nio deixa de ser interessante manifestar trés “ofensivas™ 1) tedrica, estranha 2 arte, tendo origem na
Filosofia, onde os artistas conceituais bebem como os peregrinos sedentos beberiam do Santo Graal; 2) estrangeira, onde a agulha pendeu sempre no sentido Norte-Sul — assim
repercutiu nos paises periféricos o conceitualismo — passando primeiro pela Europa e pelos EUA, através dos vinculos de formagio académica (mestrados, doutorados, etc.,
concluidos no exterior). Embora 14 tenha se dado por um processo de ruptura, sucessio quase “inevitivel” de transformacoes endégenas do campo estético, o “colapso” da técnica
aqui fora apenas (tardiamente) importada; 3) a globalizagdo, objeto de exaustiva discussdo na filosofia contemporinea, e que aqui abordamos apenas de passagem no tocante aos
efeitos que produziu na cultura, alterando as relagdes de espago, tempo, identidade e, portanto de representacio, etc. Temos consciéncia destas razdes mais profundas, porém o
objeto de nossa discussio, é outro: a institucionaliza¢io da Arte e a consequente exclusio das disciplinas técnicas.

[iv] Reconhecemos a extrema dificuldade em se abrir programas de pés-graduagio no Brasil — dependentes em primeiro lugar de graduagdes bem estruturadas, o que nio é
bem nosso caso. E tanto maior por conta disso o mérito dos profissionais que superaram essas dificuldades. Temos consciéncia que de alguma forma o motor a que se subordina
a regulacio organizacional da Academia € o sistema CAPES, regido por uma minoria académica nem sempre representante do amplo interesse da categoria. Porém, nio nos
manifestamos em relagio a isso; a preocupacio é mais quanto 3 ado¢io submissa, quase ufanista, ao sistema institucional.

[v] Vide F. Gullar; 1983, 1993.

[vi] Hoje a média da carga hordria entre as principais Universidades do pais é de 60 horas.

[vii] Com esse apontamento ao Hiper-realismo Contemporineo nio queremos inferir que seja a alternativa 3 produgio Conceitual da atualidade; trata-se apenas de um dado de
conjuntura.
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